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LA COLLEZIONE DI VASI DIPINTI
NEL MUSEO DI VILILA GIULIA ®

A collezione dei vasi. dipinti del Museo di Villa Giulia
in Roma, ancorché non possa competere, per numero
e varieta di opere dell’antica arte ceramica, con le
grandi collezioni congeneri del Vaticano, di Napoli,
di Parigi, di Berlino, di Londra e via dicendo : tuttavia,
a somiglianza di altre minori, gquali quelle di Bologna,
di Siracusa, di Corneto Tarquinia, di Orvieto, ha quel
pregio speciale che le deriva dall’essere composta di
vasi raccolti per la massima parte da una sola regione,
la quale nel nostro caso e l'antico territorio falisco (1).

Questi vasi, insieme con molta altra e diversa suppellettile furono estratti
da tombe scavate nelle contrade di Civita Castellana, di Faleria, di Narce, di
Nepi, di Fabbrica di Roma ecc.; ed ora, ordinati nelle vetrine del Museo su
nominato (v. p. es. figg. 1 e 12), attraggono a sé vivamente l'attenzione cosi
degli studiosi come dei curiosi ammiratori delle cose antiche e vi fanno testi-
monio della ricchezza insieme e del sentimento artistico degli antichi Falisci,
che di si gaie e preziose stoviglie abbellivano le loro case e le loro tombe;
& con cio essi talmente favorirono il commercio di quelle, che poi poté germo-
gliare e prosperare per non breve tempo nel loro proprio paese un'’industria
ceramica che imitasse e surrogasse le stesse stoviglie greche, li per secoli im-
portate e volentieri accolte.

Perocché questo é il pregio particolare di questa collezione, che essa (unica
fra tutte le altre consimili, che solo qualche esemplare di tale specie posseg-
gono) ta mostra di un numero grande di vasi foggiati e dipinti in fabbriche
sorte nello stesso agro falisco dove furono ritrovati; e che qui nell’abbondanza
e nella varieta delle forme, della decorazione e dei procedimenti tecnici ci &
dato seguire tutto il corso di questa industria indigena ne’ suoi principii, nel
suo apogeo e poi nel suo graduale esaurimento (2).

*¥) Presento qui come primizia questo studio da me scritto a modo d'introduzione al
Catalogo dei vasi del Museo di Villa Giulia, che si pubblichera prossimamente. L’ospitalita lar-
gamente concessa dal comm. Corrado Ricci, Direttore Gen. d. A. ¢ B. A,, mi ha permesso
altresi di porre sotto gli occhi dei lettori, per mezzo di fotografie da lui stesso ordinate al
Gabinetto fotografico del Ministero, una parte non piceola di questa inedita e preziosa raccolta,
la quale (& doveroso ricordarlo} fu assicurata allo Stato dalle abili cure di G. F. Gamurrini ed
esposta in degna sede da F. Barnabei. Aggiungo che con V'attuale incremento del Museo, [avo-
rito dalla solerzia del Direttore G. A. Colini, & cresciuto anche il numero dei vasi dipinti.

(1) Sono eccettuati solo alcuni vasi recenternente scoperti per scavi [atti a Caere ed altri
vasi non numerosi acquistati nel mercato antiquario; questi, anche per la ragione che la loro
illustrazione & riservata ad altri, qui non sono presi in considerazione.

(2) Un primo cenno sommario dei vasi, come degli altri oggetti, di questo Museo {u dato
da E. Brizio nella « Nuova Antologia », 1889, p. 409 $z&.: M nuwovo Museo Nazionale delie
anlichita in Roma.



e T

L.

I vasj greci.

1 vasi greci, che sono contenuti in questa collezione, sono quasi tutti attici,
ad eccezione cioé di alcuni vasi provenienti da fabbriche di Corinto o di qualche
altro luogo, sia delle isole dell’Egeo, sia delle coste dell’Asia Minore. Nel novero
di questi ultimi devono mettersi alcuni vasi di stile detto di Rodi ed una rara
kylix ad occhioni da assegnarsi a qualche fabbrica ionica non ancora sicura-
mente determinata. Cosi pure di una specie ancora incerta, cioe dei vasi detti
italo-ionici, si ha qui un saggio in un’anfora dipinta con strane figure di Ackille
e di Troilo alla fonte. Parecchi piccoli vasi (appartenenti alla categoria di quelli

che sogliono dirsi protocorinzii e che io credo essere effettivamente, almeno

nella loro origine, prodotti da fabbriche di Corinto) ci attestano che I'importa-
zione di opere della ceramica ellenica nell’agro falisco principié molto presto,
cioé almeno giél al VII sec. a. C,, nonostante la sua non piccola lontananza dal
mare. Del resto gia certi rozzi disegni, dipinti o graffiti da mani inesperte sopra
povere stoviglie antichissime d’impasto bruno o di bucchero, provenienti dal
medesimo territorio e raccolti nel medesimo Museo ci rivelano che ['umile figulo
indigeno spesso ebbe davanti ai suoi occhi qualcuno dei pit antichi vasi greci,
ch’egli tentd invano d’imitare ().

E probabile che la principale via, per la quale questi vi erano introdotti,
fosse il corso del Tevere: quella medesima via che, passando per Roma, apriva
l'adito alle prime importazioni della cultura ellenica nell'Urbe futura e che Vir-
gilio con giusto senso storico faceva percorrere dalle navicelle di Enea. E la
medesima via avra seguitato ad agevolare il commercio dei mercanti greci ed
etruschi anche quando altre vie dalle fiorenti citta di Caere e di Tarquinii con-
vergevano a Roma ed a Ialerii.

Certo € in ogni caso (e questo ci fu rivelato si dagli scavi del IForo Ro-
mano e si da quelli fatti nelle campagne falische) che cose greche, fra cui anche
vasi dipinti, s'importavano a Roma e nel territorio posto a settentrione della
citta fin dall’epoca regia. ;

Ie proprieta della tecnica e dei disegni ornamentali e figurali dei vasi
registrati nel nostro Catalogo ed anche, ove ve ne siano, i pregi speciali di
questo o di quello, si rilevano dalla descrizione particolareggiata di ciascuno
di essi e dalle osservazioni e dai giudizii che vi sono aggiunti. Qui voglio sola-
mente esporre alcune considerazioni generali e segnalare alcuni degli esem-
plari piu ragguardevoli.

Un buon numero dei vasi provenienti da fabbriche attiche sono ornati con
figure eseguite a vernice nera, un numero molto maggiore con figure del colore
della terracotta, riservate dal fondo: cosi dette Sigure nere e fipure rosse.

Nel gruppo pit arcaico dei vasi della prima categoria noto specialmente
un’anfora ovoidale dove & rappresentata, in uno stile molto rigido ma molto
diligente, la partenza di un oplita per la guerra sopra una quadriga, ed un’altra
anfora simile, ma molto pit grande, nella quale sono figurati in guisa del tutto

(1) V. p. es. la tazza edita in Momementi antichi dei Lincei, 1V, p. 329, fig. 170.
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(Fot. Andevsan).

Fig. 1. — La vetrina centrale dei vasi greci scoperti a Falerii
{nel centro e a destra alcuni tra i migliori vasi con figure rosse, a sinistra alcuni vasi con figure nere ed anche due hocali di bronzo).
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insolits diue rodusls allel dopo la gara, Uano accompagnato dal prima, 'altro dal
seconds premio, YW1 & pol una stupenda hydoa con [a rappresentazions di Perres
ehe woclds Adeduca, che, per la vivacith e Ia maestria onde il raro sopretto & trat-
tate & per la minuta delineazicne Jf tottl @ particolard con finissimi  ritoochi
a graffito, pud competere coi miglior] vasl segnati coi noml di Exekias e di
Amasis; e forse dalle mani dell’'uno o dell'altro, pil verosimilmente del prima,
fu condotia la decorazione di questo bel vaso,

Nel gruppo di vasi a figure nere di stile meno legato & pin recente (alcuni
dei quali vegponsi nella fig. 1, seconda e terza fla a sinistra) sonc da am-
mirare & guadriphe dipinte in due anfore, che per l'arditezza dello scorclo
g l'ardenza dei cavalli sembrano superare § limitl imposti daf mezzi di che pud
disporro codosta lecnicn semplicissima. Aleuni dei vasi di questo groppe =ono
notabili, se non per la cura dell'arte, per | soggetti ¢che vi sono rappresantati:
quali per esempio Ercole col cinglinle &f Erimanto; iy stesse croe cambitients contro
e Awigzond o lotiamnie col leone Nemeo [ Adhena inreguenie wn guerriers | Aaphaitior
ricandotle all Ciimpo.

(7id quest'ultime soggetio rientra nell"dmbito delle figurazioni bacchiche,
che. come %1 8a, eostituiscono la nota pit giocenda, ma anche la pit comune fing
a diventare stucchevale, nella decorazione della ceramica antica, sla essa greci
nativa, sia imitata dalla greca; & perd non v'é da stupire che soggett! bacchici
abbondino anche in questa collezione, cosi nel vasi grecl con Agure nere & con
figure rosse, come nei vasi falisci. Tra | sopgetti bacchiel pit accuratamente
disggnati in questo gruppo meno antico di vasi a figure nere merita di essere
segnalata particolarmente la coppia di Hacee ¢ af wna Memade (od Arignna 7)
che & ripetuta tra gh occhiond hianchi e ned di una tazza che rammenta quelia
del wasaio Nikosthenes, Ma la regina delle tagze (kylilkes) di questa collezione
é una grinde e capace tazza, che por le sne straordinarie dimensioni pud para-
gonarsi a quella celebre di Tarquinii segnata coi nomi di Oltos ed Euxitheos,
ma che la vinee per antichith, esseado quella dipints con figure rosse, questa
nostri con igure nere (fig. a3 Qui Fampia superficie della vasca non fu lascinta
disalorna come di consueto, ma vi pose 'ingognoso artista un frondoso e fiorita
traleio o'ellera curvato a ghirlanda che tutta I'occupa con effatto nuovo e mira-
hile: o nel tondo centrale vi espresse, com finissimo disegne in nero in rosso
in binnco ed a graffito, mwn weme sedule g mense che nelledaltazione dell’eb-
hrezza ha preao la lim e suona ¢ canta le loedi di Bacco, la oul figura & due
volte espressa nell’esternc della tazza; il caprone, che vedesi acrovacciato sotto
il desco, oui & imposta la taxza inebriante, sembra alludere al sacrificio che egli
fark poi al dio della gioia, forse in occasione i un ditirambo o di una rappre-
rentarione teatrale, ch'egli ora medita e prova nell'intimiti della sun casa (1)

&
-

T vasi attici a figure rosse si distinguono, anche gui, una parte per lo stile
severo, un'altra per lo stile libero delle figure che vi sono dipinte. Nel primo

(1] €, | suonatori di flauto o di lea in REmacw, Repdriaire des sarer, 1, po 307 = 383,
che cavaleams on caprone od un ariete come |o stesso Raceo & Heemes, ilad., p. 259, 11 rpimg
richiama Yiden defle. feste bacchiche & defle origind delln tragedia greca, & rpogyadol possono
ben clirsi quei musicentl. CF ) fuldpeuges che Simpersonn in on Sativo suonants 1a ligh in un
frammesto & vne0 ) Boscues, Levibod dey Mpfkol L pozrrg, G 70 DareEMyERG 21 SaoLI0,
FMediommare o, aud, [1, poo288, fm 246,
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gruppo dei vasi di stile savero si pud indicare in prime luogo uno stamnos con
le Bgure of Ercole ¢ dol Urndaure Pholos seguito dagli altri Centauri; degno i
constlerarione cosi pel sogpetto non comune, come per & composizions ¢ pel
disegna, che (engono ancora non poco della rigidezza delle figure nere (fig. 1, in
bassal. Vi sonik pol alcuni craterl a colonnette (kelobal), pregevolissimi ngual-
mente pel sogpetti & pel disegno fine ad aceursto, ['uno di essi, frammentito,

Fig. 2. — Grands tmeen con figure nere [diametro o o,45)
Un ssonntore df ks,

el mette dinanzi agli occhi due episodi dell'ndima motte ff Trode (fig. 1, a destra):
nell'episodio che rappresenta Priamo rifugiato sull'ara & Neottolemo che gli
sbatte addosso il corpicine di Astianatte, nonostante il diferta di una espres-
slone consentanea nei velti, che & proprio di questo stile, si sente tutta la
tragicita del momento nella confusione delle persone affollate attorno al vecchio,
negli atti disperati delle donne, nella debole ed inutile difesa tentata dal vecchi
cortigiani coi loro hastoni, che of rammentanc il fefum fmdele mwe dcfy di
YWirgilio,

Un altro fatto tragico & accennato in maniera discreta dalla bella pittura
di un altro cratere, deve vediamo an wome, che levandosi dalla kline dove
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posava a banchetto, colla destra protesa mostra una spada Inguainata a due
damne che fugpono inorridite : banchetto insolite ¢ nefando fo il suo, come ci
rivela una gamba nuda di fanclulls che sporge fuorl da tna casseita posta
sotto il desco (fig. 3 ¢ fig. 1 accanta al vaso centrale), Clualcuns ha croduio
che qui siano figurati Procne ¢ Philomela minacciate dal tracio Terso per avergli
dato in pasto le carni del figlio; ma ne gui o aleunehe i bsirbarico nE”'.a.!i'p-L‘LL»:.I
nobile dell’'vomo, né quest] fa atto d'inseguirle, & nemmeno imbrandisce la spada

Fig. 3. — Craters attléo, — La cena di Theste e l'orrore di Pelopda

nuda per ucciders, ma solo la mostra alle donne infoderata, Percio o penso
con maggiore probabilith all’orrida cena i Tieste: e Tieste riconoscersl nel-
I'uome, Pelopla ed Aerope joppure una compagna della prima) nolle due donne,
secondo una versione conseérvataci da Igino, come spers di dimostrare in uno
scritto particolare, Due fatti esecrandi si compendiano ¢ sl svelano tragica-
mente in un momento ed in un quadre per due segni rivelatori; la gambina
discoperta che dice qual sia stato il pasto dell'vomo, ¢ 1a spada da lui ricuperats
che palesa a lui stesszo ed a Pelopia lingesto ignorato,

. Due altrl ceateri simili ¢f mostrano due fatti dalla vita di fSrdods. Nell'uno
ifig. 4) vediamo Deroe pell'atte che lottandes ol leone oy NMewiea strozza la belva
colle biraccia saldamente avvinghiate ol suo caollo, alla presenza di Athena e
i Tnlao: dowve oo schems tradizionale di composizione sivede rinnovato in un
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modo ancor pin efficace che in un rinomato stamnos di Monace (1), Taleé la
vigoria dell’espressione negli sforzi dell’eroe e della belva ringhicsa, e tale la
cura & ln precisione del disegno dei forti muscoli dell’uno e dell'ispida gisbba
dell'altra {che ricorda vivacemente la Chimera di Arezzo) da esserne risaltato
un quadro degno del massimo ceramografo Euphronlos, Se infatl s confronti
il grupps di Ercole e del leone con quello di Ercole ed Anteo nel noto cratere
firmato da lui; e poi si confronti la figura di Athena con lanaloga figura
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Fig. 4- — Craters attico. — Ercole lotia col leone.

che sl vede in una sua tazza esprimenta la pugna di Ercole con [retione, e
si raccosti Infine la figura di Tolao con quella di Teseo davanti ad Anftrite
nell'altra tazza celeberrima del medesimo autore (2}, non 3i tarderd a riconoscers
anche qui l'impronta dell’ingegno e dell'arte di lui; di guisa che anche questo
cratere, henché non firmato, pud credersi pacito dalla stessa officina, s& non ese-
guito dalla stessa mano di Euphronios,

I.'altro cratere, a cui ho accennato, offre una rara rappresentazione di Ercole,
che, libere ormai dalle fatiche terrestrl, & condotio da Bacce ¢ da Hevmes al pia-
ceri dal vipo @ forse, nell'intenzione dell'artista, a quelli stessi dellOlimpo; pe-

{1} Rmuacn, Képerbner den pates, | po 150 BAUMEISTREY, Flemkirarder, Bg. v33. Lo stesso
sehiema wnche in on'anforn & figure nere del nostra Musso (v Gz 5, 37 filn o sina)

(3h Cfr. Kigiw, Seplromor, po 01l posd, po 1823 Remvac, Lopoida, 238, Formge, Fares
an fompre, 11 46 103 2 rog. oy, 100 [O3
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rocohé la composizione di questo quadro ¢ modellata appunto sul tipi della fgo-
raglone di Hephalstos ricondotio all’'Olimpo da Bacco e dal suo segulta, La
muscolatura molto acceniuata dell'eroe, specie nelle gambe, mostrasi evidente-
mente ancori lspirita altfivieale atletico arcaico consacrebo in cartl nofi vaors
di Ariatofane,

Parimente nella giogondita Jdel gicle bacchico o riporta un bel driters con
grandi figure di we Siewe che frasporta sulle spode una Menade now revive, ad
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Fig: % — Cratere attico. — Una wisis allamata

un secondo cratere con psi Memade molestaln dy due Silewi; mentre altri vasi
di tal forma cf presentano e danse wivace of glovari beviford o 1 desiderio deda
srusiea enseitato dal vine nell’womeo adagiato al simposio. Un altro cratere ci
descrive i sroweri esercistt gtovanili dolla palésted, mentre un altro {fig. 5) ci apre uno
spiraglio nell'intimitd di una casa, dove vediamo wk giovdnofis che con una
persuasiva borsa i denaro in mano [m wisitn o wee alepande donning, una e
Palerg circondat] da des Amorin pfferenti dei monili, a somiglianza di quelli
che svolazzano attorno ad Afrodite in una leggladra tazza df Hieron con la
fgurazione del gindizio i Paride, Similmente una belln pelike o1 fa vedere degli
o che fanme vistle non distnteressale @ donne pompiocenti, che ammirano 1
doni presentati,

Tutti codesti vasi sono tra | miglior sagygi dello stile severo; ma vi ¢ poi
tra quest un campione incomparahile non solo per la forma rara del vaso
{eosl delto psykter) ma ulresi per la vivezza e Pimpeto delle figure compo-
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nenti la pugna dei Centauri ¢ dei Lapiti, e pin ancora per l'effetto nuovo della
pittura, che & condotta non a solo disegno lineare, ma anche con ombreg-
giature che danno alle figure un risalto ed un modellato, del quale non ab-
biamo finora nella ceramografia di questa categoria un altro esempio cosi felice
e cosi bello (1).

Un gruppo molto prezioso, tra i vasi di stile severo di questa collezione,
& costituito da un buon numero di tazze, una delle quali porta la firma del

Fig. 6. — Rhyton in forma i testa di cane. ~

ceramista /fieron, con le sue caratteristiche figure, un po’ tozze € un po’ ar-
caiche ed anche non poco monotone, @i womini ed efebr in amoroso coiloguio.
Un’altra tazza, sebbene priva di firma, per le sue proprieta del disegno e pel
brio soverchiamente procace der Stleni ¢ delle Menadi, che vi si vedono, é tanto
affine ad una nota tazza di Brygos del Museo Britannico, che io non credo di
errare se riconosco anche nella nostra un’opera della sua stessa officina.
Invece al gia lodato EFuphronios od al suo collaboratore (Ones)imos (2)
ci fanno pensare altre tazze; come una che nel tondo ci esibisce di scorcio
un giovane porlante due otri, il quale non & che una variante del tondo
di una tazza di Monaco; un'altra frammentata, ornata di figure di combat
lenti nudi; una terza il cui medaglione ¢i mostra un agile glovinetto nudo a

(1) FURTWAENGLER-REICHROLD, Vasenmalerei, tav. 15.
(2) Cfr. KLEIN, Euphronios, p. 2873 HarTwiG, Meisteyschalen, p. 5285 Porrier, Calalogue
des vases du Lonvre, p. 943, G. 105.
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cavallo, che sembra la stessa figura un po’ rammodernata che Eufronio disegné
nel centro della gid citata tazza con Ercole e Gerione (1). Il giovane accennante
con la mano ad un sedile o ad un talamo, che si vede disegnato nel tondo di
un’altra tazza, ci ricorda molto quella di un altro giovane che & aggruppato
con una donna in una tazza attribuita al ciclo di Euphronios (2); e certamente a
quel medesimo ciclo appartengono una tazza con scone della palestra ed un’altra
con la nuovissima ed enigmatica rappresentazione di un viaggiatore che si af-
Sretta lungo la spiaggia del mare, sul quale balza una enorme tartaruga. E poi
molto importante anche pel soggetto, una tazza di fino lavoro che nel meda-
glione ci presenta un'imagine di Apolio coldarco e col suo corvo sulln mano davanti
ad un altare; manifesta imitazione di una statua di qualche santuario, che forse
esisteva in Atene {fig. 1, a destra). Se anche sia arrischiato fare il nome dell'uno
o dell’altro dei valenti artisti di quel ciclo, uno tuttavia dei nomi che pil insi-
stentemente si affaccia osservando alcuna di queste ed altre tazze della nostra
raccolta & quello di Duris. Nel terminare questo cenno sulle tazze di questo stile
non mancherd di richiamare 'attenzione del lettore sulla singolare ornamen-
tazione dell’esterno di una di esse, fatta con motivi geometrici e floreali di un
effetto inusitato e piacente (fig. 1, nel mezzo in basso).

Colle tazze, si per 'analogia dell’'uso e si perle qualita stilistiche della de-
corazione pittorica, si collegano due bicchieri peculiarissimi che sono anche due
capolavori della plastica antica. I’uno di essi (fig. 6) & un rhyton capace 7 forma
di lestn di cane, modellata con una naturalezza sorprendente e cinta come da
una collana ove sono dipinte le imagini di quegli stessi che del bicchiere do-
vevano usare nel simposio: opera stupenda, indubbiamente uscita dall’officina
di Brygos, come appunto lo stile di tali imagini ci attesta. L’altro bicchiere (fig. 7 e
8 e fig. 1, a sin.) riproduce la forma ingrandita di un astragalo, del quale non sai se
pit debba ammirare la maestria, onde la mano del figulo ha saputo imitare, pur
facendo sottilissime le pareti del vaso, tutte le sporgenze e rientranze della super-
ficie dell’osso animale, oppure la venusta degli ornati floreali e delle figure di Zvos,
di MNike e di un leone, che lesterno del vaso abbelliscono e che per codesta
loro unione sopra un unico oggetto fan pensare ad una prima figurazione
simholica del concetto, di poi tante volte illustrato dall’arte, che « 'amore vince
la forza ». Questo gioiello della ceramica ateniese ha finora un unico riscontro
in un vasetto simile, ma molto pju piccolo, trovato ad Egina ed ora nel Museo
Britannico (3), ornato anch'esso di graziose figure femminili sospese nell’aria, come
qui &la Nike, che si direbbero un attico preannunzio delle note figure dipinte
in molte pareti di Pompei. Il nostro vaso é tanto pill prezioso, perché segnato
del nome, non altronde conosciuto, dell’autore Syriskos (evidentemente un
immigrato dalla Siria in Atene); donde ha preso motivo qualche studioso per
attribuire al medesimo artista alcune coppe non firmate, ma comparahili col
nostro astragalo, oltre che per la venusta dello stile, pel ripetuto motivo di
tralei fioriti simiglianti a quelli del nostro. Anche nell'astragalo di Londra
una figura porta un simile tralcio, e questo forse ci autorizza, unitamente alla
rarissima forma del vaso, di crederlo uscito dalla stessa fabbrica di Syriskos.

(1) KLEIN, p. 287 per la prima; p. 82 per la terza.

(z) KLEIN, p. IOO.
(3) Catalogne of Greek and Etruscam Vases, 111, E. 8o4; BAUMEISTER, Denkmacley, 111,

fig. 2146 ; ROSCHER, Lexikon der Mythologie, 11, p. 2150.
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[l kel waso di Syriskos si trova gia al confine tra il zeverc stile ed il bells
delia ceramica attica. E propro dei primaorndii del bello stile, un campione splen-
didissimo fa pompa di & nel hel mezzo della maggiore sala dél Museo di
Villa (Hulia g i |I" un grandioso craters, intorno al guale, éome intorno 4d un

licchiers i forma di astcagabo] a sin. Poffeio per beepe
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Fig.

altare, sl evolve wug dowze soors O wamics fesciiele preckes, che tenendosi in
catena per le mant &1 muovons & cantane un fnno corale, forsean F_:u:l.rl'he:ni-;:m.
mentre una duodecima finciulla segna il ritmo della danza éol suono  delle
tihie. Lo stile di guesta pitture, pore ritensndo alcunche della rigidezza pin
antica, presenta tuttavia, a paragone del vasi precedents, una maggiors legriadria
ol forme o giostezza di disegno, in ispecie negli oochi delle grandi e solenni
figure di questo core femminen; & le due fascie di doppie palmette, che lo

A = Hull. dm Ll



=

contornano sopra e sotto, sono tra gli esempi piu belli del gusto ornamentale
dei Greci. Il Furtwaengler, a cui fu concesso di pubblicare questo vaso, cre-
dette che possa essere opera dell’abile artista Hermonax (1); ma non si direbbe

Fig. 8. — Un altro tato del bicchiere in forma di astragalo.

che qui siano tutte le note speciali del suo stile, che suole essere, a paragone,
pit delicato, particolarmente nella conformazione delle teste, che qui invece
appaiono piu grandi e meno gentili di quelle disegnate nei vasi portanti la
sua firma, e nella pit giusta proporzione delle figure, che qui non sono sover-
chiamente alte in conformita del tipo da lui favorito. Tutte le note del suo

(1) FURTWAENGLER-REICHHOLD, Vasenmalevei, 1, p. 8o, tav. 17 sg.
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stile si ritrovano invece, per un bel caso, in uno stamnos del nostro stesso
Museo, il quale, sebbene non porti il suo nome, ¢ certamente di sua mano.
La rappresentazione, che & qui, dellinseguimento di Tetide ¢ delle fupa delle
Nereidi verso il loro padre, un bellissimo vegliardo, é quasi soltanto una va-
riante de] finissimo disegno che orna due vasi, uguali di forma e muniti del
nome di Hermonax, che sono nella collezione Faina in Orvieto (1).

Fig. 9. — Oinochoe attica. — Un’audizione musicale.

Con lo stile progredito di questi vasi si collegano un altro stamnos ed
un cratere a colonnette che sembrano usciti da una medesima officina, come
sono poi usciti da una medesima tomba; essi concordano fra loro anche per
il soggetto, dipingendoci ambedue con finissimi tocchi di pennello Zzspirazione
dellebbrezza ed § conti ed i suoni che allietavano i greci simposii. Un altro
stamnos ed un cratere a campana, dove & raffigurato in uno stile nobile e per-
fetto i/ ritorno di Hephaistos all Olimpo, ci danno due nuove varianti di una
composizione (evidentemente celebre perche molto ripetuta) della quale i pin

(1) KOERTE, Archacol. Zeitung, 1878, p. 111, tav, 12; cf. KLEIN, Meislersignatuyen, p. 200 sg.,
nn. 3, 4. Il vaso di Villa Giunlia proviene dalla necropoli di Narce.
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noti esemplari sono in due belli crateri di Monaco (1). L'ispirazione di tutti
questi dipinti fu ben supposto essere venuta ai ceramisti da qualche grande
quadro {forse quello ch'era nel tempio ateniese delle Antesterie) dipinto da un
valente pittore, contemporaneo di Fidia, come s’intravede dalla grandiosita e
dalla nobilta delle figure dipinte nei vasi e particolarmente dalla testa barbata
di Bacco, che, specialmente nel cratere del nostro Museo, ricorda tanto, anche
per I'abbandono della testa gravata dal vino, la celebre testa di Bacco in bronzo
di Ercolanc. Non meno bella e non meno collegata con questi vasi, per I'affi-
nita del soggetto e dello stile ¢ una pelike, dove vedesi dipinto il Sileno che
dalle mani di Hermes riceve Bacco bambino.

Ed ecco ora, anche tra i vasi del bello stile del V secolo, un gioiello pre-
ziosissimo. E questo una oinochoe quasi intatta che direbbesi pur mo’ cavata

Fig. 10. — Shyphos attico. — Donna e giovane doriforo.

dall'officina. T.a piu bella vernice attica, di un nero a riflessi olivastri e di un
lustro straordinario, ne vela la superficie; sol che vi sono riservate discreta-
mente tre figure molto -distanti I'una dall’altra e condotte con tocco delicatis-
simo. Un giovane lirista, dal profilo purissimo, ascende i gradini del podio
agonale, ed una leggiadra fanciulle si & seduta davanti sull’anfora che arrecava,
gia tutta intenta ed avida della musica che sta per cominciare; appresso gli
viene un’altra faznciulia colle mani cariche delle coppe della libazione che seguira
al saggio musicale, ed anche essa gid tutta raccolta in s& e col capo chino. K
indicibile 'armonia di soave sentimento e di forme perfette che spira da questo
guadretto, pur cost semplice in sé¢ e neanche nuovo per I'argomento (2). Credo
che appunto in cotali dipinti noi avremo ragione di cercare un riflesso di quel
dolce stil nuovo che trionfava nella grande pittura contemporanea di Apollodoro,

di Zeusi e di Parrasio.

(1) BAUMEISTER, Denkin. 1, 6. 7143 FURTWAENGLER-REICHHOLD, tav. 7.

(2) Parecchi esempi se ne hanno nella pittura ceramica ed uno piti antico e molto bello
nel citato cratere di Euphronios del Louvre: cfi KLEIN, 0p. ¢if, p. 119 e 132 sg.; POTTIER,
Vases, G 103, tav. 1ror. Pit affine, ma men bello del nostro quadretto, & quello dipinto sopra
una oinochoe edita da Nicole a p. 9o sg., fig. 16, dell’opera citata nella nota a pag. 330.
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Tra | vasi da bere di questo periodo noterd prima di tutto due belli
skyphoi, nell’'ono dei quali (fig. 10] s5i vede espressa due volte wes dowsa amo-
Fasamanle prensirosa verso wn giovans dorifore; nell'altro (fig. 1) & dipinte of
caliagaso i due Ninfe o Muve con Silemn seduto, il cul aspetto, scevro di ogni
tratto bestiale e guasi tutlo umano, sembra un preannunzio degl'ingentiliti Satiri
di Prassitele. Te figure delle due donne, anche pel motivo del rimboces, un
po' rinlzato con una mano, rammenta molte le figure femminili disegnate nel-
l'astragalo di Egina che ho citato pit sopra.

Delle tazes di bello stile, ¢he sono in questa collezione, mi contenterd di
segmalare prima una, che nella sua decorazione Interna ed esterna ci offre una
accolta i belli motivi artistici sorpresi nel oardl esercis defle palesira, nel quali
il nudo o la strottura dei corpi glovanili sono resi con grande sapienza ana-

Fig. 1. — Skyphos attico. — Mus=, o Ninle, & Sileps,

lomica & can senso giusto delle proporzioni (fig. ¢, in basso); e poi il frammento
di un'altra tazza di squisitissima fattura, dove il rosso naturale della terracotta
¢ rafforzato da una velatura di tinta rossastra, ed il disegno, raffigurante fo
ﬂfﬂ'-'!l.fr.li-flsﬂ'r.l.l'm i Eenten perpelrala dolle Menadi appnre do Apmew (che direbbes
un prelodio alle simili igoraziond di Gioditea) & condotta a linee & sottili o
delicate e con forme =i gentili e leggiadre da farci quasi dimenticara 'orrore
del tragico argomento (fig. 1, angolo destrol,

Infine non mancano al nostro Museo i rappresentanti dello stile pit pro-
gredite, cict dello stile ricco & fiorito della ceramica attica, nel quale & sensi-
bile la ricerca di maggiori effetti pittorici negli aggruppamenti e nella dispo-
sigione di numercse figure, non pil sopra una linea unica orizgontale & davant
acl un uniforme fondo ideale, ma in piani differenti & non senza accessordi di
paesaggio che aggiungano alla composizione un'illusiona di prospettiva; ad imi-
tazione di quella prospetliva che la grande pittura contemporanea, tra i secali
¥ e IV, con mexzi molto meno limitati aveva saputo sviloppare nelle e
opere celehbrate. Uno dei cernmisti pitl ingegnos] @ pin abili che abhiano lave-
rato in tale stile fu Meidias, autore (della mirabila hyvdris del Museo heitan-
nico, che, per essere segnata del suo nome, ha permesso di raggreppare con
quelia molte altre di stile affine e di stabilire un ciclo artstico, del quale epli
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&, se non il capo, l'unico rappresentante nominato ed insigne (1). E il nostro
Museo possiede appunto un bel cratere che, anche se non sia della mano di
Meidias (come con troppa confidenza parmi abbia giudicato il IFurtwaengler),
in ogni caso appartiene a questo medesimo ciclo (fig. 1, a destra). L'enirata di
Ercole nell Olimpo vi & rappresentata con quel gusto di stile e di composizione
e con quel lusso di ornamenti nelle vesti e nelle teste che sono proprii di codesta
classe di vasi. Alla gquale poi si riconnettono, per la maniera del comporre e
per la ricerca della prospettiva, un gran numero di vasi, sopra tutto crateri in
forma di campana, come & quello
ora rammentato; nei quali sem-
pre pitt si moltiplicano e si ac-
centuano guei segni di decadenza
della ceramica dipinta, che gia si
sentono nelle opere del ciclo pre-
detto. Un esempio di siffatti vasi
€ qui (fig. 12); € un cratere a
campana, nel quale vedesi Zrcole
in mezzo ad. wna schiera di eroi,
forniti in parte del petaso da
viaggio, che sono a colloguio nel-
I'aperta campagna, con un edi-
ficio dorico nello sfondo : nuova
rappresentazione, a mio avviso,
del concilio di Ercole e degli
Argonauti davanti al palazzo
reale od al tempio di Apollo
Actios in Iolco, corrispondente,
anche per qualche motivo delle
figure, alle simili adunanze di
Argonauti, figurati nel celebre
vaso di Orvieto (2) e nella piu celebre cista Ficoroni, che oggi orna anch’essa
il Museo di Villa Giulia:

"~ Questo vaso attico di stile pittorico, gia in s& pregevole per la rarita del
soggetto, ha qui poi un valore particolare, come lo ha pure un altro cratere di
uguale stile con la rappresentazione di Apollo in mezzo ai Satiri ed alle Menadi (3);
poiché la coesistenza di questi vasi con tanti altri vasi di lavorazione locale e
di stile analogo, ci documenta in modo certo la derivazione dei secondi da
modelli attici contemporanei; derivazione altrimenti indicataci dal ragionamento
e da confronti molteplici.

Fig. 12, — Cratere attico. — Concilio degli Argonauti,

(1) Cf. NicoLk, Meidias el le siyle flewri dans la céramigue altique; Ducaty, Vasi dipints
nello stile di Midia, in Memorie dell’ Accad. d. Lincei, 1909 e ultimamente in Rendiconti, XXIV,
1915, p. 16. :

(2) Monwmenti d. Inst. di corr. arch., XI, tav. 39; REINACH, 0p. cil., I, p. 226: cf. il vaso
ibid., p. 119, 3-4.

(3) Da poco tempo acquistato con tutti gli oggerti della raccolta del Conte Feroldi di
Civita Castellana.
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I vasi falisei.

5o 1 vasl greel estratti dalle tombe di Falerii & di altri luoghi dell'antico
territorio  [alisco costituiscono la parte pil cospicua ed attraente della colle-
ziong ol céramica per l'socellenza dell'arte o pei pensieri che I'arte vl ha espressi
n¢l decorarli, cié che tuttavia attribuisce un valore proprio & singolare alla
medesima collezione e le da, per cosi dire, un accento speciale &, come accennai
da principlo, 'ahbondanza i vasi provenienti da officine [ndigene; alcuni dei
quali wveramente parepggiano per bellezza col vaal imporiati dalla Grecin & o
mostrano con guanta facilith gli aneficl italici si appropriarono la tecnica, lo
stile ed | concetti dei ceramisti greci. Guardandoli superficialmente essi appena
si distinguerebbero dai vasi greci, e forme loro e la loro decorazions, =i
ornamantale che fpurals, somigliane meltissimo alle forme ed alla decorazione
di quelli; & greei sono anche i miti, le leggende ed i costumi che vi s veg-
gono mappresentati. Ma diversificano da quelli, specialmente dagli attici, per la
minore solidita e per il colore pli pallido della terracotta, e sposso pure per
lo stile pill lasso & pin negletto degli omati e delle figure; tuttavia, se questo
costifuisce una nota caratteridtica per la grande masss delle stoviglie vscite
dalle mani di wmili artigiani, massime nel tempo in che tale industria deca-
deva & 31 estenuavi, non pochi dei vasi falisei qui racoolti rivelano un ingegno
pronto & diligente ed una mano agile e delicata; ed alcuni, per la finezza del
disegno e per l'effetto straordinario di wtto Uinsleme, sono, nel lore genere, dei
veri capolavori. [Tna prande parte di quest] sono rduniti nella vetrina centrale
detia 111 sala, riprodotta qui nella fig. 13, dove primeggia una stupenda anfora
a volute, della guale & ripetuto il diritto ed il rovescio nelle fige. 14 e 15
altri ricompaiono nelle figg, 1h=20.

Che | vasi di che trattiamo siano stati fabbricati e dipinti in centri indu-
striall esistenti nel territorlo stesso dei Falisci, & non importati da altri centri
della medesima industria ceramica che nel medesimo tempo Rordvano in altre
parti dell'ltalia, & cosa certissima. Le prove non dubbie ce le dinno alcune
tracce dl antiche fabbriche scoperte nei pressidi Civita Castellana e poi alcune
iscrizioni. In doe tarze gomelle di questo stile (fig. 18) si vede segnate con la
stessa vernice, con la guoale fu compitn la decorazions, dungue contemporinea-
mente a questa, una iscrizione in dialetto falisco, che si ripete quasi uguale in
entrambe (1}, Similmente in una di due antore gamelle, ornate "una e Paltra dalla
medesima rappresentazione (2) sono stati scritti sopra le fgure corrispondent]
i nomi di ({Nelspafer, Conmmedes, Cupico, Meweron (fig. 12 a sin, & fg. 15L
i quali con le loro forme |atine, unitamente alle parole latdneggiant dell'iscri-
iong prima rammentata, o atfestang altresr che codeste stoviglie erans prodotte
dall'indusina di una popolazione pit afine alla latina che all’strusca, benché
stanziata nel territorio dell’Etruria meridionale.

i1} Lfiscrizione, dn desirn s sinkstra, dice; « foied ving plpato cen carafo s [in una Ia
terza parcln & soritta erronenments @ palo ), che equivarrelile al latlno & hodle vinum bibam
cras carelio » :an monito epicuren che ricorda quel df Omzlo (O [, 51}« carpa dism gqunm
minlmum creduln posiero s con quel che precede (2 vina ligoes = ate,

{2} Edita da G F. Gamurrinl, Swlletiemo dedd“fintidnio mroh. pero,, Sérione Bomans, 1887,
tav, X, p. 237 SEE
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Una riprova di cidé ci & data, nel campo stesso della ceramica, dal con-
fronto dei vasi falisci con i vasi fabbricati da artefici etruschi, dei quali. un
esempio esiste anche nella nostra collezione. Basta dare uno sguardo agli uni
ed agli altri; basta raffrontare coi nostri per es. i vasi etruschi trovati ad Or-
vieto ed a Chiusi per intenderne a colpo d’occhio le differenze. Nei vasi falisci
meglio lavorati, ed anche nei mediocri, non si riscontra alcuna somiglianza
con quella manjera sciatta e sgradevole, con quella delineazione di figure gene-
ralmente goffe fatte a larghe pennellate di vernice cattiva, che é tutta propria dei
vasi etruschi di epoca tarda, che vogliano imitare i vasi greci dipinti. E vero
che anche nel nostro Museo vi € un numero grandissimo di vasi locali che
sono dipinti con disegni molto scorretti, talvolta anche abbominevoli, come si
vede bene dalla descrizione che ne ho data nel Catalogo; ma tali difetti dipendono
pitt dalla fretta e dalla negligenza di artigiani da dozzina e dalla progressiva
inanizione di un’industria fatalmente decadenté, che da insite manchevolezze di
temperamento e di stile, come si osserva per lo pitt nellindustria parallela
degli Etruschi. E nemmeno ricorrono nella decorazione dei nostri vasi quelle
strane alterazioni di concetti e di forme greche e quelle peculiari figure demo-
niache (talune anche orride nell’aspetto) che sono tanto frequenti nelle opere
dell’arte etrusca in generale, e per conseguenza anche nella ceramica, come
per es. nei tre vasi a soggetto funereo che sono nel Museo Faina in Orvieto (1).

Certo anche nella nostra raccolta vi & qua e la qualche esempio di siffatte
alterazioni o di siffatte introduzioni di esseri demoniaci, estranei si all’arte come
alle credenze dei Greci; e cid era inevitabile per lo spirito di artefici che ope-
ravano in un paese esposto all’ influsso degli antichi dominatori anche nel tempo
che esso sottostava al dominio di Roma. Cosi noi vediamo, p. es., nel meda-
glione di una tazza (fig. 20) il bel dio Bacco che & baciato da un essere femminile
alato, pyobabilmente una Lasae (2); ed una oinochoe interessantissima ci mostra J/7-
nerva in mezzo ad essery adati, di cui uno & vestito di un abito frigio, uguale a quello
di un giovane pensoso, che gli fa riscontro e che riproduce senza fallo una
figura di Paride ovvia nei vasi greci di stile fiorito; donde & chiaro che il di-
pintore del vaso italico, forse esso stesso un etrusco, ha desunto le sue figure
da una composizione greca rappresentante il giudizio di Paride, e, senza inten-
derla, I’ha svisata a suo modo. Ma codesti sono casi isolati e rari e non hanno
alcuna conseguenza nel carattere generale della ceramica falisca.

E come questa si distingue dall’etrusca, cosl non si pué contondere con
quella delle fabbriche italiote della Magna Grecia. Qui, oltreche differente ¢ la
terra e la vernice, nella stessa struttura dei vasi non troviamo alcuna di quelle
forme esagerate che sono speciali di quelle fabhriche, massime delle apule e
delle lucane; e, come invano vi si cercherebbero i segni caratteristici dei loro
stili peculiari, cosi & assente tutto quel lusso e quella esuberanza di motivi
ornamentali, non sempre esempi di buon gusto, che vediamo solitamente di-
stendersi sulla superficie dei vasi dell’Italia meridionale.

Con ci6é va d'accordo il fatto, che vasi di quelle fabbriche raramente si
rinvennero nella regione donde provengono i vasi falisci; della nostra collezione

(1) Momumenti d. Inst., XI, tav. 4 e 5; REINACH, 0p. ¢it, |, p. 220: cf. ibid, 11, p 121, 4-5.

(2) Si pud tuttavia pensare anche ad Aura, la veloce compagna di Diana, che prima fuggi
poi amd Bacco (NonN., Dionys. 48, v. 242 sgg.); in questo caso le ali significherebbero la sua
velocitd. Chi pensasse invece ad una figura della Vittoria difficilmente potrebbe spiegarne la
nudita e l'atto erotrco.

13 — Boll. d’Arte
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i0 non so citare con sicurezza pid che due di tali vasi, ciog due crates apuli,
entrambi esibenti la rappresentazione di Bellerofonte che assale lo Chimera,
Dona, ¢come si vede, esempld sporadici d' importazions df stoviglie dalla Magna
(rrecia; e anche quando esse s importavano, poca o nessuna influenza esercita.
vano sulla ceramica locale. Pochissimi sono 1 vasi della nostra raccolta nei
quali sl possa additare alcun segno di tale influenza (1),

Fig, 14, — Anfora falisca (dirittel — 0 coochie di Aurges

L'arte ceramica dei Falisci, senza attendere i K l'impulso, aveva gia fissato
il suo stile & scelti | suod modelli; e questi le venivano per altra via, La via,
dende quel modelli giungevano in questa interna regione dell'Ttalin, era una via
antica e tradizionale, segnate gii da un commercio Ininterrotto durate per

(1} HBReziD, daco eff. poogas 5TE., AVeWR ammesso; invece, uno lnrgn  imitazione dei ow 1Hl
dedl’Apulls | mr pooed, pell'nnfors con 1 Aweers da lul PRCREGOALA COl umA rappresan ek
d'ugun] suggetto in un'anlors di Conagn (Jaus, Moremramprlang, 2400, ke gpirita ad 1l disegno

O uftalte diffsrenti
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qualche secolo. Era la via che si ricongiungeva con Atene, donde erano ve-
nuti quei molti vasi a figure nere ed a figure rosse che empiono ora le vetrine
del Museo di Villa (iulia e dei quali ho parlato nel capitolo che precede. Gia
alla fine di quello ho accennato al valore che ha, come indizio, la presenza di
due vasi attici del cosi detto stile pittorico tra i vasi locali di stile analogo.
Chi ora osservi attentamente tutto il copioso materiale ceramico falisco nel

F i

Fig. 15. — Anfora falisca (rovescio). — Peleo assalisce Tetide.

Museo medesimo, ¢ segnatamente i maggiori vasi adornati con grandi compo-
sizioni pittoriche di molte figure aggruppate in piani diversi, scorgera tosto la
grande affinita di siffatta decorazione con quella dei vasi attici dello stile pre-
detto. L.a maniera di comporre e distribuire nello spazio le figure; poi le pose,
i profili, i costumi e insomma l'aspetto intero di queste; gli ornati delle vesti
e degli oggetti; e quindi i tipi della ricca, ma non esuberante, ornamentazione
a palmette foglie di lauro ovoli e via dicendo, nelle parti dello spazio non oc-
cupate dalle figure; l'uso del bianco sopra alcune parti di queste e degli ornati:
tutto cid ci rivela una decisa concordanza coi vasi suaccennati dell’Attica, che
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spettano o agli ultimi decennii del V od alla prima meta del IV secolo a. C.
E lo stesso deve dirsi degli altri vasi dove le figure sono collocate sopra una
linea unica,

Basta, per convincersi di tutto cio, dare uno sguardo ai nostri vasi co-
minciando dai pil importanti e piu belli (quali il cratere con U'Awrora, gl
stamni citati con Giove e Ganimeae, ed altri stamni che mostrano Bacco ac-
colto da Arianna e alcune donne al bagno) e poi guardare alcuni vasi attici ri-
trovati nella Grecia propria e conservati nel Museo di Atene (p. es., Collignon-

Fig. 16. — Anfora faligca. -— Giove, Ganimede, Cupido, Minerva.

Couve, Caftalogue, nn. 1341, 1347, 1888, 1922; e Nicole, Catalogue, nn. 1107,
1132, 1138), nei quali & visibile !la somiglianza in tutto coi nostri, anche pel
genere delle rappresentazioni, che sono per lo piu di soggetto bacchico
(v. figg. 13-17). Chi, ignorando la provenienza di questi e di quelli, ne mettesse
insieme le fotografie od altre riproduzioni fedeli senza ricorrere agli originali,
facilmente scambierebbe, per la specie, gli uni cogli altri (1).

Similmente i minori vasi, che per le loro dimensioni e forme non compor-
tano una decorazione troppo estesa e complessa, manifestano una uguale deri-
vazione da prototipi attici: per non dire di altro, le figure di giovani pudi dediti
agli esercizi della palestra, che si veggono dipinte in molte tazze falische, non

(1) Specialmente affini sono alcuni crateri provenienti da tombe della Beozia.
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sono altro che imitazioni piu o meno riuscite delle figure ovvie nelle tazze
attiche di stile libero. E jl medesimo spirito si rivela nelle magnifiche compo-
sizioni che empiono egregiamente i tondi di alcune tazze, p. es., quelle che
esprimono in vario modo il hacio del giovine Bacco (figg. 18, 19, 20) (1).
Né mancano nella nostra collezione indizi ancor piu speciali ed eloguenti.
l.a civetta, che & dipinta in queste tazze e alcune volte si vede sola tra due rami
di olivo in piccoli skyphoi falisci, & una esatta ripetizione dell’'uccello sacro alla
dea di Atene, che siamo soliti vedere in vasetti similissimi ateniesi, dei quali
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Fig. 17, — Stamnos falisco. — Bacco e Arianna.

anche nella nostra collezione esiste qualche esempio. Cosi la figura di Minerva
dipinta insieme con Giove e Ganimede nei due vasi su ricordati ricorda molto
la statua fidiaca della Parthenos. E ad Atene ci riconduce in modo ancor piu
imperioso la rappresentazione che & dipinta sopra un cratere proveniente da
Nepi (fig. 21), nel quale, secondo la mia interpretazione, & figurata Minerva,
che dopo la vittoria concessa agli Ateniesi sui Persiani, ritorna all Olimpo sulla
quadriga guidate dalla Vittoria, passando davanti al tempietto ionico di Athena-

(1) Nelle tazze a fig. 18 la donna nuda, che & baciata, non puod essere la madre Semele
(come generalmente si crede pel confronto con un noto specchio etrusco), ma la sposa Arianna,
del pari che nel tondo fiz. rg. Pinttosto ia composizione di quello specchio (Marrtna, Larf
Zirusquee, fig. 374) & un tramutamento etrusco delil'invenzione attica.
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Nike sull' Acropoli in compagnia di Par, che la leggenda ateniese fece coadiutore
della dea in quella giornata memoranda: il leone alate, simbolo della Persia,
che campegpin nell’alto del quadro, compie e suggella lallusions alli sconfitta
del’ barbari ed alla gloria di Atene {1}

Con questi esempi i manifesta nella lnce pia chiara ed in forme autentiche
& perspicue |'atticismo che domina tutta guanta la produzione ceramica falisen
& che qualche dotts aveva intravveduto in qualche vaso simile aporadicaments
rinvenuto in altre luogo della medesima regione, senza ch'egli polesse determi-
nare con precisions il contrs massimo, se non I'unico, della fabbricazione di tutei
questi vasi {2). To stesso, illustrando un pregevolissimo vaso falisoo  disgra-
ziatamente trasmigrato al Museo di Berlino, ebhi P"occasione di mettere in ri-
lievo gli elementi attici del prototipo, dende. fu derivata la composizione pitto-
vica che lo adorna e che rappresenta il sacrifici des prigioniers frovani il Cmbra
ar Patravle (3]

s gli scavi, tanto fruttiferi, fatti nella regione che ha arricchita di mal-
Husiml vast eonsimill i Muses Al Villa Gialia, ci hanno fornito ad esuberanza
le prove che tutte codeste opera ceramiche eeano prodotte da una o piti fal-
hriche esistenti nella regione medesima dove furono rinvenuti.

Non andromo lontani da! wero ammetiendo che tali fabbriche siano stala
fondate nella prima parte del IV secolo a. €. A guesta conclusiane ci costringe
l'osservazione attenta del copicso materiale riunito nel nostro Museo: dave
infattl si vede che tuttl 1 vasi di fabbricazione locale debhono per il loro stile,
raffrontato a quelle dei vasi greci analoghi, essere riferiti in generale ai sec. IV
e TIT a. C. 1 pih antichi fra essi non potrebbero portarsi pilt in su del primi
decannii di guel secolo: cioé a quel tempo cha i & indicato da quel vasa cogll
Argonauti e dall'altro di uguale stile che ho sopra ricordati e ool quall appanta
codesti wasi 81 rRccordrmo

E qui sl deve por mente al (atto che nella nostra collezione possiama veri-
ficare una successione graduale dai vasi greci importati ai vasi fabbricati sul
luogo, une successione ed una continnazione degli stili senza interruzione; segno
manifesto che quel raccordo accadde sublto, nel tempo stesso che quello stile
si andava svolgendo, ed anche alterando, nella sua patria Jd'origine. Allora esso

{1} Cf. il vaso di Ruve, Rusace, ap. cif, 1,98 Romenr, Meratkonrchiachd, p. 37. [l leons
& qui androprosepe con barba, come guelliio génine greca-persiane preso FoprwapnGLER
Gerupingn, T, tav, 11, oo 18 # 30 (of 11, po 56 & (16, p. rag) o In on cilisdre persinno presso
Prunot-Cinmee, Ml de Fard, W, po G853, fig goq. corrispindenti alln laro salta 8l mostr
calden=babilonasl, (bid, T1, fg. rr4 = 278 Pel significato solare del leane alatg of, Roscuss,
Lavibon 5 v Nerpnl, po 254 5g. E noto chesso divenne poi il simbole di un evangelistu -
fatth & sarpréndents In somigliauen dolln oostra fGgarn eol leene di 5. Marco, € pui anche, per
ume strane caso di siotesi formale, il swo appeiamente con una figur di Amore volante, in
gulsa dn ridestare simultaneamente il theords dl un &lira aimilsals cristiana, ciel "Angelo del-
Pevingellsa 5, Matteo. E il caso fece che ancle il celebre leons di brongs, chie nigge sulla
colontn nelli Plastettn di Venesin, venise in Itdia dalls potria stessa del simbolicn tipa, quasi
i testimantarne Forgloe | se giusta & Popiniose del Vescrou (Sferde deflarde shal, 10, p. 540}
che lo stima opern persiana dell"dra dei Saseanbdl: opinidne, a il gudisio, avealonita dalla
supccennata Fenenlogia del tipo medesimo,

(2] Cf. FuRTWAENGLER, fuwmh dedf’fmed, t878 p, 4o & segg 8 proposito il Wi erptEre
troviato presso Filaccinno, edito fiy Meswm. 4. fusl, X, tav, £1. Veggusi anche [l eritess di Clwits
Captellinn o Coddeswe of naser iu the Srifich Musewm, TV, 31, T 47y, WY 15

(4} Saviawont, Sui sierificis fumefre @ Pafracle rogfresemfiis fuwm e Sdieca o dn aliri
ol -« Ausania e, Annd YV, rgro, poorzl seEE
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Il bacio di Bacco e di Arianna in tre tazze falische.
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fu attratto e continuato in altri punti del mondo ellenico e del non ellenico; e
lindustria ceramica, che in Atene cadeva e deperiva ognor pill, riprendeva
una nuova vita in altri luoghi, anche molto lontani dall’antico centro, come
erano p. es. le colonie greche della Crimea, in quella guisa che nuove fiamme
sparse possono divampare da scintille spiccatesi da un unico incendio.

Ed ora abbiamo anche appreso che in Italia, contemporaneamente alle fab-
briche di ceramica dell’Apulia, della Lucania e della Campania ed accanto alle
fabbriche specialissime degli Etruschi, sorse e fiori anche tra i Falisci un’in-
dustria analoga con carattere piu strettamente affine a quello della ceramica

Fig. 19. — Tazza falisca. — Il bacio di Bacco e di Arianna.

della Grecia propria. Data appunto una si stretta affinita tra questa e quella,
non & ardita la supposizione che alcuni artisti greci sian venuti a lavorare in queste
contrade, dove la natura del terreno offriva (come oggi ancora) argilla huona per
la produzione di vasi siffatti e dove questi eran molto ricercati dalla stessa
popolazione del luogo. La cosa non & inverosimile; ché la via era cognita ed
aperta da tempi molto piu antichi, e non lo era solo ai mercanti che frequen-
tavano le coste del J.azio e dell’Etruria. Che la leggenda di Demarato di Corinto
accompagnato dai suoi artisti contenga un fondo di veritd non si pud ormai
dubitare; e in ogni caso la notizia pin certa della venuta di Damofilo e di Gor-
gaso, artisti greci, a fare opere di plastica e di pittura in Roma nel secolo V
ci da la prova storica di siffatte immigrazioni, o temporanee o stabili. Questo
medesimo criterio seguii gia io stesso per giudicare degli autori dei sarcofagi
fictili di Caere, quando pubblicai quello che & nel Museo di Villa Giulia (1).

(1) SAVIGNONI, Monumenti antichi dei Linces, vol. VIII, 1898, p. 521 segg.
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Con ci6 anche nel nostro caso si spiegherebbe 'atticismo cosi spiccato della
ceramica falisca, meglio che con lipotesi che ceramisti indigeni, da sé stessi
e senza maestri, avessero imparato ad imitare i vasi importati dalla Grecia. Se
la cosa fosse andata in questo secondo modo, i malintesi, della specie di quelli
che ho sopra indicati in quella oinochoe con figure mal desunte da una scena
del Griudizio di Paride, non sarebbero cosi rari nella decorazione della cera-
mica falisca, come lo sono in realtd, contrariamente a quel che si verifica nella
ceramica etrusca. Effettivamente le pitture di questi vasi si distinguono dalle
etrusche e si avvicinano alle greche press’a poce a quel modo che gli eleganti

Fig. 20. — Tazza falisca. — Il bacio di Bacco e di una Lasa?

rilievi delle tazze aretine si distaccano da tutte le opere dell’arte etrusca e con
quelle della greca si ricollegano. Giusto I'esempio dell'industria ceramica di
Arezzo, sorta proprio nel cuore dell’Etruria, & per noi molto eloquente: perche
in quelle stoviglie noi troviamo cié che non & nelle falische, cioé le marche di
fabbrica, dove leggiamo non solo nomi latini di proprietari e di artefici, ma
anche altri nomi di artefici, che, quantunque latinizzati, sono palesemente greci
e ci provano dunque che sullo scorcio della Repubblica Romana M, Perennio
ed altri capi di quell’industria chiamavano al loro servizio ceramisti esteri da
qualsiasi parte del mondo greco; ¢id che ci da altresi, almeno in gran parte,
la ragione di quella grecita di forme e di stile che nei vasi aretini ammiriamo.
E questo, del resto un fenomeno parallelo a quello che troviamo in altri campi,
p. es. nella pittura a fresco rappresentataci dalle decorazioni della nota Casa
alla Farnesina con la firma del greco Seleuco (1); senza che ¢i occorra ricordare

(1) HeLwiG, Fithrerd, vol. 1I, n. 1327 segg.

46 — Roll. d'Arte.
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quel che sappiamo della grande arte scultoria e pittorica messa a servizio dei
Romani.

E dunque ben fondata l'opinione che il medesimo fatto sia accaduto in
luogo piu accessibile, cioé in Falerii, un paio di secoli avanti, o poco pilt;
benché qui non ci sia dato ugualmente di provarlo mediante la firma di qualche
vasaio, essendo la ceramica falisca tutta anonima e impersonale (almeno finora)
come lo &, del resto, in generale la ceramica greca contemporanea e quella
che di poco la precedette.

Ammessa dunque l'immigrazione di figuli greci e la scuola da loro fatta
agli indigeni, non e improbabile che 'uno e Tl'altro dei migliori vasi di questa
classe che il Museo possiede siano opera di artefici greci immigrati; ma non
& necessario : perché dall’osservazione complessiva di tutta la raccolta si vede
chiaramente che gli artefici indigeni si erano assimilata bene l'arte dei Greci.
Una prova sufficiente ce ne da quella stessa oinochoe or ora nominata, che fu
lavorata certamente da un indigeno, ma che, nonostante i malintesi di concetto,
ci rivela le mani abilissime del disegnatore. E lo stesso grande e bel cratere
col quadro di Awrora che invola Cefalo e col quadro di Peleo che strappa via
Tetide, per il sentimento idillico che alita nel primo quadro — raffigurante la
dea ed il giovinetto, non nella consueta forma del ratto, ma nella beatitudine,
direi quasi nell’apoteosi, del’amore — e per il verismo e 'originalita impetuosa
nel gruppo del secondo — che pare la riproduzione di una vivace imagine
carducciana del Preludio alle « Odi barbare » — pud meglio attribuirsi ad un
artista italico che ad un greco (1). Poiché, beninteso, non si pud disconoscere
che nella grecita delle forme e del disegno di questi vasi siansi mescolati qua
e la dei tratti dipendenti dall’indole della stirpe indigena.

ILa grande abbondanza e varieta dei vasi falisci del nostro Museo, che
tuttavia non ci possono rappresentare relativamente pin che una piccola parte
della produzione delle fabbriche operanti in quelle terre, stanno a testimoniare
lo slancio e la vita rigogliosa e non breve delle fabbriche stesse (2). Per esse
anche nell'Italia Centrale, come con altri e diversi stili nella Meridionale, poté
vivere pilt a lungo e con maggiore vigore wi'industria bella, che nella stessa
Grecia perdeva sempre pit della propria importanza. E belle e pregevolissime
sono molte delle opere qui prodotte e che possiamo ammirare nella nostra col-
lezione. Ho gia accennato ripetutamente al cratere con Awrora, che é l'esem-
plare piu imponente e meritamente ha avuto il posto d’onore tra i vasi della
sua classe. Oltre che per i pregi gia rilevati dei due quadri principali, esso &

(1) Non bene videro altri nel quadro del rovescio Orizia rapita da Borea, del quale manca
qui ogni segno caratteristico. I modo e il momento della rappresentazione rammentano il ratto
di Tetide in un vaso di Camiros: SALZMANN, Camiros, tav. 58; ROSCHER, Lexikon, 111, p. 219,
n. 3. I nomi di Borea e di Orizia furono proposti dal Brizio, che vide una nuvola nella massa
frastagliata sospesa in alto e pensd che dai due tubi soffiassero i venti. Ma quella & una rupe
e questi sono due bocche di acqua con getti indicati da due strisce verticali di colore bianco
in parte evanido, come lo prova la similissima fonte rupestre disegnata nel vaso con le bagnanti,
fig. 13, eccetto che qui la doccia & foggiata a testa di leone. — Le citate strofe di Carducci

cominciano :
« Tal fra le sirelte d’amator silvano

torcesi un'evia su 'l nevoso Edone ccc. ».
(2) Le stoviglie erano anche esportate, come & provato da vasi di tal sorta trovati fuori
dell’agro falisco, p. es. a Todi, Chiusi, Montepulciano, ecc., alcuni dei quali sono nel Museo
Archeologico di Firenze.
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ammirabile per la bellezza della sua forma plastica e la rara magnificenza della
suR ornamentazione policroma, che & prodetta, oltre che dal nero della vernice
¢ dal rosso della terracotta, dall'aggrionta di molto hiance ed anche i una Hro
d'un rosso pilt calde, anelogo alla velaturs che dianzi notai nel frammento greco
con le Menadl recanti In testa di Penteo, E i due vasl gemelll gid rlcordat
con la figure di Grote & i Gamdmedy o pli-altei due pemelll con Heece Paiduio

Fig. #1. — Cratere falisco.
Il ritorng i Mioervn all'Ollmpo dopo Ia sittorin o Marabon,

da Amore ad Arianna che lo attende (figg, 16 ¢ 17), per la finesza del disegno
sono da mettere tra [ pit belli prodotti della ceramica antica. Lo stesso deve
dirsi di uno stamnos, dove di nuove vedesi Ardanng rifropads de Bacoe precedite
d wn Sifewo, che non sa frenare l'impeto spontanec che Io spinge ad abhrac-
ciarla) & cosi di un altro stamnos con figure di downe ol dugwo (fg. 14 a sin.),
similissime a quatle di una cista prenestina (1), e di parscchi altri vasi ¢he qui
sarebbe lungo e superfluc enumerare,

(8] SCrunMacues, o el qul appresso, tv, [ e [
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Tuttavin non posso tratienermi dial rchiamare 'attenzione Apecinbmen te
sopra gna stamnos, il 1-'”-" pregevole che sia vscite dalla necropoli di Corchiano,
nisl I|:|L1.'l|.l' ol Foneata Aide ehe wnpe i B corpo nudo dF wn pEeERe pegiiae
Loy, L l-ﬁ\-"f'l_'lr‘iiilrlll i ko |'|.H'|.:IJI|'||""'| GO Viso un ]“'l. I:|rr'i|.;|'“| i 'i'||5-|1'|.'=[tﬁl’|“‘: 14
senza ragione, perchi 'atto di Nike & certo un segmo proleptica di vittoria (g, 22).
11 digeégno finlssimo o tutta I composizione del quadra, sol duo carilleriflics api-
sadio del Sileno che attinge ad una fonts, nchiamans =1 vivamente ella memoria
la composizione e le Agure della Cista Ficorond, che io non dubito Jf metters
guesta vaso accanto & oguella per l'arte e pel soggelto, sebhene non sin eost
carta che anche qui siano espressi Polluce ed Amylkos.

Fiz, 32 — La prepamagionsal piegini e ln certezza della vittorin
Diecorazions i uno stanmmos ilsoo

1T altee waso, che merdis i essers Filt‘ill_'l_‘lEFlI'I'I'H.‘I'Ill:' segialato, & un eriere
a ralice, dov'é rappresentato fecadie o Trads in tetta la sua crudezza e ferocia
(fig: 2z3). Ecco appunto uno det casl, in che =i rivela chiare il carattere & la
mano di un artista italico, L'ispirazione del guadro, diviso in pio episodi, gli
yenne certaments da un greco orginale pittorico; ma Pesecuzione & fincca, ©
la figare, specialmente quelle di Afrodite che salva Elena, hanno perduto 1'ari-
ginaria idealita grrec,

E questa fdealith & la porezza o la corretlezza dei contarni delle Agure
sompris pik i smorzano ¢ svanigcono 4 mano a mang nel periods di quella
decadenza, che nstyralmente afflizse anche guestindostria dei Falisei e che @&
& rappresentata, nel nostro Muséo, da un grands numero di vasi scadentizsaimi -
paragonabili alla zavorra di una nave supsriormente addobbata con un arredo
artiticaments superbo, Un fondo di G con una fguwra (i Frlforia irrigiditi
come un Angelo higantino, pud prendersi come suggelle del ciclo  compiuto
dall’arte ceramica delln quale parliamo {v. fig. 24, in fine)
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In quel periodo di decadenza venne meno anche il gusto nativo ed il
senso sano della tecnica; ché alla maniera greca tradizionale del campire le
figure e gli ornati in chiaro tra vernice nera distesa sulle stoviglie si appaio
e poi si sostitui la maniera inversa, e tecnicamente pessima, di dipingerli con
un colore rossiccio sovrapposto alla vernice del vaso gia cotto. E, come si

Fig. 23. — Cratere falisco. — I'eccidio di T'roia e lo scampo di Elena.

vede, proprio il rovescio della perfetta tecnica dei Greci, loro maestri; che
poté essere un metodo comodo e spedito per mestieranti da dozzina, ma che
aveva l'inevitabile conseguenza di unire alla sciatteria dello stile il diletio della
consistenza delle figure e degli ornamenti, i quali inzatti sono spessissimo scialbj
od evanidi. Codesto metodo sembra essere stato iavorito primieramente dai
ceramisti etruschi, come si puo arguire dal fatto che lo vediamo usato in vasi
etruschi imitanti i vasi greci; p. es. in un’anfora del Museo Vaticano, dov'ée

espressa una donna genuflessa minacciata da un giovane colla spada (1), e

(1) Cf. HrupiG, Fuhrerd, n. 590, dove il Reisch la crederebbe della Magna Grecia, a dif-
ferenza del Furtwiingler che la gindicd indubitatamente etrusca: Amnali 4. Inst, 1878, p. 83.
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meglio ancora in due olle recentemente scoperte a Campagnano (nello stesso
agro falisco) che spettano ad un tempo piu antico, cioé al V secolo a. C., ed
esibiscono delle figure di danzatori, condotte appunto nella tecnica in discorso,
eccetto che queste qui, invece che sulla vernice, sono dipinte in rosso sopra un
fondo di color nero marrone, disteso anch’esso sul vaso dopo la sua cottura.
T.a quale tecnica, come si vede, ereditata dagli Etruschi, riprese il sopravvento
anche nelle fabbriche falische nel periodo della loro inedia finale (1).

All’arte di quelle fabbriche assegnd taluno una fine che coinciderebbe
colla fine di Falerii, distrutta dai Romani nell’a. 241 a. C. (2). Ma, prescin-
dendo dalla considerazione che & un criterio troppo semplice ed altresi troppo
arrischiato quello di far coincidere la cessazione di un’arte o di un’industria
con qualche fatto politico (come p. es. si fece da qualcuno testé anche per
qualche consimile fabbrica deli’Italia meridionale), non & detto che i Romanij
portarono in quelle contrade la desolazione e l'esterminio. Falerii fu distrutta,
si; ma un poco lungi dalle sue rovine fu eretta un’altra cittd, cioe Fulerii
novi dei Romani, dove seguitd a svolgersi la vita di quella popolazione; e
non v'é ragione per credere che le fabbriche di ceramica siano state allora
annientate, e che, se danneggiata o sospesa dalla guerra la loro attivita, questa
non sia stata ripresa nella tranquillita della pace. E che le cose veramente
siano andate a questo modo ce lo prova il vasellame della stessa specie che
continua a trovarsi in tombe di quella gente riferibili a tempi posteriori alla
data predetta. Né & possibile assegnare agli anni precedenti il 241 tutta quanta
la ceramica a rilievo e la ceramica inargentata, che succedette li, come in
altre parti del mondo antico, alla ceramica dipinta, e che anche nel Museo di
Villa Giulia ha dei cospicui rappresentanti. I.a sua elaborazione deve scendere
giu per tutto il resto del secolo terzo e forse anche per una parte del secondo.
Non per la violenza dei Romani, ma per proprio difetto di spirito vitale quell’in-
dustria, che aveva pur prodotto delle opere ammirevoli, s'illanguidi e si spense; i
Romani, io penso, l'avranno piuttosto favorita, come la favorirono in Arezzo,
dove i proprietari stessi delle fabbriche erano romani. Infatti l'inizio ed il pil
florido svolgimento di essa nel secolo IV coincide col tempo in che i Falisci
furono in rapporti ora d’inimicizia ora di alleanza coi Romani, fin dal principio
di quel secolo penetrati in quella regione.

E larte ceramica falisca non &, in sostanza, altro che un ramo di quell’arte
greco-latina che aveva il suo ceppo in Roma stessa, dove da un tempo molto
antico, e gid prima della conquista della Campania e dell'Italia meridionale,
affluivano le correnti della civilta ellenica, oltre che dell'etrusca. Un altro ramo
analogo e parallelo ci é rappresentato dalle ciste prenestine, i cui graffiti tanto

(1) Pei vasi di Campagnano v. DELLA SETA, in Monpmenti dei Lincet, XXI11I, 1914, p. 277
e segg., tavv. I-IV. Egli li considera come esempi isolati di codesta tecnica senza ricordare il
vaso del Museo Vaticano e questi di Villa Giulia. Sono solo esenipi pin antichi. Ma ancor pil
antichi esempi di questa tecnica (che par di origine ionica) sono certi vasi ionizzanti di Caere
e di Vulel, tra i quali primeggia la policroma hydria della Polledrara con soggetti dipinti in
rosso azzurro ¢ bianco gialliccio : cf. Porrier, Vases ant. du Lowvre, |, D 143-161 e Calalogue,
II, p. 378; Mycavy, Momementi inedits, tav. 4, WALYERS, Calalogue of the vases in the Brilish
Mus., I, H 228-230. Simigliante & poi la tecnica di alcune tazze con ornamenti dipinti in bianco,
in giallo, in rosso sulla vernice ¢ con iscrizioni latine: p. es. Lavernai pocolom (cf HELBIG,
op. cil.,, n. 563) prodotte da qualche fabbrica del Lazio o della bassa Etruria (Roma? Falerii?).

(2) Cl. SCHURMACHER, Hine Pracnestinische Cisle im Museum zu Carlsyuhe, p. 24 seg.
Cosi anche Brizio, /loc. cif., ¢ MILaNL, Museo Topografico dell’ Etruria, p. 81.
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somiglianc: alle pitture del vasi falisci {1} Tale affinita ci @ manifestata nella luce
pit chiara anche da esempi cospicui della nostra collezione, quali lo stamnos
coi pugilideri & Valtro colle doner af Sagno gia menzionati, Ma tale affinitd non
deve gondurei alla conclusione, ammessza ia altei (2), che gl'incisorl delle ciste
preaesting |mitissero | disegnl dei vasl faliscl; poiché questi e quelle sono,
come ho detto, menifestazioni parallele, ma indipendenti. Molto istruttive per
questa questione & || vaso falisco con rappresentazione del sacrificio funebre
a Patrocls, del goale ho pardato dianzi. Comparandg o stesso, nel citalo mic
sttitto, questa rappresentazlone con altee simili del medesimo soggetio in dus
ciste prenestine ed in alcuni monumenti etruschi (fra cul primeggia il celelve
dipinte murale i Vulel) ho messo in rilievo la derivazions i tucte codeste
opere eterogenee da un comuné protetipo greco, indipendentemente I'una dal-
altea, Tale indipendenza & provath dalla maggiors o minore estensione
dalle varianti della medesima composizione. E poiché sl tratta qui di opere
tutte fatte in Ttalin ed in luoghi diversi, & necessario ammetiere che gli artisti
avessero delle specie di repertorii, come a dire dei cartoni {non imporia in
qual materia, forse anche su rame) donde desumessero le loro figurazioni a
loro talento ed a seconda dello spazio da decorare.

Ora Paffinith, che esiste tra | (rott di questi due rami dell’arte greco-latina
del secolo 1V & del secoli sepuentd, 8i spiega nel miglior maodo ammettenda che
Roma fosse, com'era naturale, il focolare centrale e massimo di quest'arte de-
rivata dalla greca. TTna prova documentata oo la dd appunts Hsordzione di una
cista, cioé della Cista Ficoroni, che dice esplicitamente di essere stata lavorata
in Rotna, Mon & piusto, davanti a si eloquente documento, i tentace di diminuire
{come alcuni fecerc) (1), il valore di tale ‘circostanza, & di dar peso pioticsto
alla clrcostanza negativa della mancanza di scoperte in Homa, sia dl clste
siffatte sia di vasi simili ai vasi faliscl; perché cid pud essere solo un ginoco
del pase ad una conseguenza dei rimaneggiamentl ¢ sovrapposizioni che il suole
di oma ha subito nel secoll della lunga sua vita, dal tempo che s'affondavano
nella sabhia del Foro Romano i poverl ossdaril del primi Latini fino alle tra-
sformazioni d'oggidi. Mon & presumibile che Roma, che gia diveniva il cuore
delln nazione italiana e che gld da tanto tempe attirava a sé opere d'arte ed
artisti &1 grecl che etruschi, fosse priva di quel geners d'arte che tanto fioriva
uelle due vicine cittd & Faleri] & dl Praeneste ¢ che, per il suo caratters, &
proprio un'arte latina. %e pertanto nom sl puo assentire al Gamurrin (4],
che penst essera stata Roma il centro di lavorazione ded vasi fGlisc & delle
ciste prenestine, lo credo ch'egli abbia avato ragione in massima nell'affermare
che Homa fu effettivaments il centro artistice primado, dove | germi importati
delle arti greche ed etrusche si svilupparono e frutbifcaronc in una propria
arte latina. Seppero, insomma, le gentl latine, primi tra queste i Romani, fare
nel terrenc delle arti belle, guel che di gid nel templ della Repubblica e oolla
gporth del Grreci cominciarono r fare cosi egreginmente nel campoe dells poesia
e delle letlere in gensre,

(1} Paelo speciaimeme delle clste, perché pli importanti | mo $'intende che ingieme oon
¢ineste atinno anche gl specchi (non pochi con dseczioni Iatine), per aliro non tuttl trovati a
Proeneste, come poed. quello dl Orbetsllo in Moo, deff o, VI v, 24, 1

2} ScuunmacnEn, e, ol

(3F Barzio, e, @ff; ScHuMsaCHER, (o6, 6

{4} foee rEf
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D uno dei modi dell’arte latina sono documenti numerosi o preziosl | vasi
falizci del Museo di Villa Giulia, dei quali & destinato a dar contezza piena &
preciza il Cateloge da me compioto, Ognl raccolta di vasi antichi & come un libro
aperto che ci rivela una buona parte di cid che formava il patrimonio di idee,
di arte e di civilth dei popoli antichi, ¢ c'istruisce altresi intorno alle relazioni
ed agll scambii si materiali che spidtuali avvenuti fra popoli diversi. Uno dl
cotali tibrl, & proprio de' pill preziosi, & questa raccolta di vasi di Villa (riulia,
che, unitamente & tanta visione ¢ arte e di pensiero, ¢ apre uno spiraglio
sulla storia del commersi, della operosith e delln cultura di uno dei pin valorosi
ed industn popali d'ltalia.

Ramnin, 31 dicembre tgrs.

LUmgr SaAviGHONL

Fig 24,
La Vittora in una oz faliscs,



