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DUE PITTURE GIOVANILI DI INNOCENZO DA IMOLA

1 Innocenzo Francucci, pitt conosciuto sotto il uonii-
|gnolo di Innocenzo da Imola, dopo lapologia che
ne tesse Pietro Giordani (1), la quale va riformata
secondo il nuovo orientamento della critica pittorica,
| poco resterebbe a dire.

Spostate alquanto le date estreme della vita del-
Partista Imolese {1494-1550 (2) anziche 1490-1547);
Jacceunato che il Vasari, nella sua prima stampa, lo
volle scolaro in Firenze di Mariotto Albertinelli, —
in ¢io seguito da altri biograli, ma la uotizia non fu
riprodotta dalla sua seconda stampa del 1550 — egli
& dei pitt couosciuti seguaci di quella scuola, che dall’ influerza subita dal con-
nubio Costa~Francia passd al grande Raffaello.

Sussidiato con dieci corbe annue di grano dal Patrio Consiglio con atto 17
marzo 1505 (3), egli venne a Bologna per suggerimento « del Conte Giovan
Battista figlio di Andal6 Bentivoglio bolognese, amato da Gianantonio Flaminio »
e, raccomandato dal Gombruti e dal Felicini, entrd, come desiderava, col Francia
il 7 maggio 1508, (4) il che sembra escludere che egli prima producesse opere no-
tevoli di pittura a Imola.

E sotto I insegnamento del geutilissimo « orafo » di Bologna, Innocenzo venune
apprendendo quell’amore per I’Urbinate, che doveva poi diffondere in opere cosi
copiose; onde parve che anche per di lui mezzo il Francia, grato dell’amicizia che
il Sommo gli professava, abbia voluto rendergli omaggio, con I'avviare gli scolari,
non per quells forma d’arte che egli, con I'esempio, aveva dischiusa al giovinetto
Sanzio, ma per quella che gli tornava, luminosa, dall’alunno immortale.

Dice il Vasari, infatti, che delle prime opere di Innocenzo a Imola fu la con-
traffazione della tavola che Raffaello aveva dipiuta per Leonello Pio da Carpi,
Siguore di Meldola; certo egli venne addestrandosi, con disegno e con pittura,
non solo a trar profitto dall’opere dei maestri, ma a lavorar di ritratto; fra gli
altri, i due visti dall’aretino a Imola, e da Jui lodati: quello, cio¢, di Francesco
Alidosi da Castel del Rio, e di Bernardino Carvajal spagnolo, ambedue Cardinali.

E probabile che il ritratto dell’Alidosi, Vescovo di Pavia, Cardinale (1506),
tesoriere ed amicissimo di Giulio II, sia stato dipinto lui vivo, tanto pit che,
attesa la vicinanza e i rapporti fra Castel del Rio e Imola, il prelato pud aver
conosciuto di persona Innocenzo, bambino e poi. Egli fu ucciso nel 1511, a di 24
maggio, in Ravenna (5) dal Duca d’Urbino; cosi che il ritratto deve essere stato com-

(1) Cfr. PieTro GroRDANI, Scrithi editi ¢ postumi, vol 2° Tl

(2) Cfr. Corrapo Ricct, L’arte nell’ Italia Settentrionale, Bergamo, 1910.

(3) Cfr. Giordani, op. cit. pag. 203.

(4) Cfr. loc. cit.

(5) A Ravenna una lapide, al principio della strada che da via Salara conduce a S. Vitale,
ricorda ancora Passassinio (24 maggio 1511). Francesco della Rovere, a colpi di stile, vendico nel-
I'Alidosi il supposto di lui tradimento, che avrebbe lasciato riporre in Bologna i Bentivoglio, cac-
ciati da Giulio II.

19 — Boll. d"Adrte.
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piuto fra il 1506 e il 1511; pi verosimilmente verso questo ultimo anno, poiché
nel 1506 Innocenzo non era che dodicenne; mentre & da ritenersi che, se il focoso
Cardinale, all’apice della potenza, posd pel pittore Imolese, questi doveva essersi
gid acquistato qualche nome.

Posteriori certamente di quattro, e rispettivamente di cinque anni, alla data
dell’assassinio dell’Alidosi sono le due tavole del Francucci, che qui pubblichiamo ;
opere giovanili, poich’egli aveva allora vent'un anno soltanto, ed era ancora sotto
il pieno influsso del suo gentile maestro bolognese; tavole « fatte con diligenza »,
come si esprime per lui spesso l'aretino, datate e firmate scrupolosamente.

L’una d’esse € a Bagnara, ora Comune di duemila e piu abitanti all’estremo
limite della provincia ravennate sul confine Imolese (1); a Santo Apollinare in
Val Senio l’altra, sui monti che uniscono Romagna a Toscana, nella vallata imo-
lese del fiume che dd il nome alla chiesa.

*
%

Nella chiesa arcipretale di Bagnara, e precisamente nella cappella attigua al
Battistero, la tavola del Francucci richiama subito lattenzione dei visitatori (fig. 1).

Misura m. 1,90 di alt. per m. 1,56 di largh. non contando, in giro, circa due
centimetri nascosti dalla cornice: rappresenta la Madonna col nudo Bambino, in
alto, assisa sopra un gruppo di nubi candide; in basso: San Sebastiano a sinistra
di chi guarda, vestito solo di una fascia; nel centro San Cosma e San Damiano
inginocchiati; a destra San Rocco ritto, come San Sebastiano, ch’e legato a un
tronco d’albero. Nel fondo, un breve paese d’acque. E firmato, in lettere maiu-
scole, accanto al pieé destro di San Rocco:

INNOCENTIVS FRANCVTIVS 1. F. MDXV.

(1) Di Bagnara parlano, come di un castello, le carte medioevali poco dopo il mille. Ma
essa ebbe certamente un fortilizio romano, gli avanzi del quale si vogliono vedere in un vasto
tialzo elissoidale di terreno, attorniato -da regolare-depressione che n’era forse la fossa, e dove, sca-
vando, si trovano oggetti e monete dell’epoca romana. Sorgeva allora sulla Via larga, cardo massimo,
in quel mirabile sistema di reticolato regolarissimo, che ancora attesta dell’antica colonizzazione,
dividendo a centurie uguali Pagro bolognese-romagnolo fino all’Adriatico.

Alcune bolle papali del secolo XII ricordano il « Castrum Balneariae o Bagnariae, cum tota
curte et omnibus appenditiis suis ». Simili cenni si hanno anche in diplomi di Ottone IV e Fede-
rico II, e la famosa statistica del cardinale Anglico (1371) cita Bagnara come avente 120 fuochi,
popolazione non piccola rispetto a quella dei luoghi vicini. Segui le sorti di Imola sotto i Manfredi
ed i Riario-Sforza; l’ebbero il Valentino, poi il Papa. Il Vescovo di Imola, col titolo di Conte,
vi tenne vicario fino all’ invasione francese. 1

Essa ebbe il suo récinto rettangolare di muro, fortificato da Bernabd Visconti, che ne muni
I’ unica porta di un cassero a ponte levatoio (1354), al quale in tempi recenti fu sovrapposto un
orribil torretto. Caterina Sforza ne amplid la rocca che sorge all’angolo sud-ovest del castello, con-
vertendo un torrione d’angolo in un maschio poderoso (1479). Intatto o quasi, quell’ insigne esempio
d’architettura militare ¢é unico forse in Romagna, raro anche altrove.

. Bagnara ebbe anche il suo pittore, Pietro Bacchi, detto Don Pietro da Bagnara, e lo lodano
il Lanzi, il Ticozzi, il De Boni, perché « dipingeva con la grazia e la dolcezza di Raffaello ». Una
sua tavola grandiosa, che si trova nella chiesa della Passione in Milano, datata 1579, fu riprodotta
nell’opera del Ricci « Raccolte artistiche di Ravenna », Bergamo, Istituto d’arti graf. Negli affre-
schi del Chiostro monumentale dell’Osservanza, in Faenza, alcune storie vengono attribuite al
Bacchi. Cio sara, forse, constatato a giorni, in occasione dei restauri che, vi si devono fare. Sento
poi il dovere di ringraziare il cortese signor Domenico Morsiani, genius loci, che illustra amorosa-
il suo paese di elezione.
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Non saprei spiegare la presenza di tale dipinto a Bagnara; I'unico accenno,
ch’io sappia, nelle carte del luogo & dato da un inventario della pieve, ove si dice :
« Leggesi nella Visita Marelli:- Die 19 Octobris 1740. Icon Sancti Sebastiani est opus
« celebris Innocentii de Bagnara vulgo de Imola. Avendo questa bella tavola sofferto
« dall'ingiuria del tempo, fu per ordine dell’E.mo sig. Card. Giustiniani, nella sua

—

Fig. 1. — Innocenzo da Imola — La Madonna, S. Sebastiano, S. Cosma, S. Damiano e S. Rocco
anno 1515 (m. 1,90 X 1,56). Chiesa Arcipretale di Bagnara.

« qualitd di camerlengo di S. M. C,, fatta restaurare dal Prof. Giuseppe Carattoli,
« pittore perugino, nel 1840; ma tale ristauro non fu molto felice ».

Sembra questa la prima opera che egli segnasse di data e di nome. E noi
notiamo subito la finezza delle carni, che sono lontane da quei toni rossastri, con
cui egli renderd poi i suoi nudi; le modellature sentite, i rilievi sapienti, le estre-
mitd gentili, in particolar modo quelle del Bambino e del S. Sebastiano, forte e
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delicato a un tempo, che trovano riscontro fra loro anche nelle pose aggraziate,
in cui il pittore li ha ritratti.

Se in queste figure la discendenza di Innocenzo Francucci dal Francia non &
troppo sensibile, essa si manifesta apertamente nella rappresentazione di S. Rocco,
quale & rafligurato dal Francia stesso nel dipinto ora di proprietd dei Signori Ca-
nessa (1) (fig. 2). A parte 'espressione del volto, nella quale Innocenzo ha saputo
mantenersi proprio, benché i particolari fisionomistici del suo santo seguano dav-
vicino quelli del maestro, il modo di vestire — perd meno largo e spigliato —
e quello di disporre la figura han rapporti considerevoli con la pittura, che sti-
miamo gli servisse di esempio.

Le teste di S. Cosma e di S. Damiano, invece, fanno pensare a due ritratti;
meno riuscito & il loro panneggio alquanto piatto, e senza rilievo & pure la
figura della Madonna, la cui disposizione non pud al certo lodarsi; difetti questi
— se pur sono — che furono accentuati dal cattivo restauro del 1840.

La Madouna e S. Damiano poi hanno attinenza con una tavola che & ora
nella R. Pinacoteca di Bologna e che gia appartenne alla Confraternita di S. Maria
in Regola, detta dei Mangioni.

Anche la composizione, nel suo insieme, non pud attirare troppe simpatie,
priva com’¢ di armonia e di legamenti, non ravvivata, certo, dal paese depresso
e senza sfondo.

Tuttavia la tavola e gentile; vi si sentono delle ingenuitd animate da un
sentimento di ordine e di finitezza. La figura della Madonna, benché non meriti
particolare considerazione, non appartiene ancora a quel tipo col quale poi il
maestro si affermd e che ripete nelle sue numerose pitture, specialmente dopo
che egli ebbe eseguita la pala della Cappella della Nativitd, gid Bonaccorsi, ora
Spada-Veralli, del Duomo di Faenza datata dal 1526, e che & di certo, anche per
I” intonazione delle tinte, una delle opere migliori del Francucci. A Baguara invece
& ancora una forte popolana romagnola che serve di modello al giovane maestro,
il quale non si & peranco affinato a produrre e a ripetere quella bellezza tenera e
vezzosa, di che egli popolerd poi le sue tele, sotto la diretta influenza diRaffaello
e fors’anche di Giulio Romano (2); pit che a Francesco, sembra che qui egli
si sia ispirato alle Madonne di Giacomo Francia. 3

Altrettanto potrebbe dirsi del tipo del bambino, che qui procede da una
ispirazione ancora tanto quanto naturalistica, benche il S. Giovannino della tavola
di S. Apollinare, di cui or ora parleremo, si accosti molto al fare, che diventera
poi canoue invariato, o press’a poco, di Innocenzo.

Molto ha patito questa tavola. Le traccie del ritocco del 1840 sono evidenti;
esse hanno qua e li resi opachi i toni, rimpastato senza trapasso le tinte, alterati i
panneggi : la parte superiore del dipinto poi ha subito manomissione piti grave.

Pur un altro restauro si rende necessario e presenta i caratteri di qualche
urgenza. Infatti la tavola, che sembra composta di tre parti liguee longitudinali,

(1) Sono grato al comm. Ricci che gentilmente mi indico quella pittura, ed ai Signori Ca-
nessa, che mi permisero di riprodurla. Il quadro proviene da una collezione privata ed & firmato:
« FRANCIA AVRIFABER MCCCCCII ». Fu copiato da Simone delle Spade per il suo quadro di
altare, ora nel Museo di Berlino (cfr. A. CorasanTi, Rass. d’arte, 1905, p. 188-189, ¢ American Journal
of Archeology, X, 1006, p. 126).

(2) E notevole il rapporto fra la pala del Duomo di Faenza e una tela attribuita a Giulio,
appartenente al Prof. Antonio Berti di Faenza e proveniente dalla vecchia casa dei Conti Zauli di
quella citta.
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mostra disgiunta la prima connessura, la quale, spostandosi, ha fatto qua e 14 sal-
tare per il lungo l'intonaco, fortunmatamente in luoghi che non interessano punti
importanti del dipints. Cosi dicasi dell’altra connessura, la quale, se non & intera-

Fig. 2. — Francia — S. Rocco (m. 2,21 X 1,55) presso C. e E. Canessa, antiquari di Napoli.

mente disgiunta nel suo percorso, mostra dei raggrinzamenti di mestica e dei solle-
vamenti di colore pericolosi assai. Sono intaccati particolarmente la testa di San
Damiano, il manto e il ginocchio destro di San Rocco — questo in modo sen-

sibilissimo — il ginocchio sinistro e qualche altro punto della figura della Madonna.
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Sembra dunque non solo opportuno, ma necessario un coscienzioso e prudeute
consolidamento, affinché la tavola bagnarese, che segna una bella data nella vita
operosa di un maestro romagnolo, non patisca coi daunl del tempo, quelli peggiori
della incuria degli uomini.

*
% %

A Sant’Apollinare in Val di Senio, una chiesa sui confini estremi di Romagna
con Toscana, & un’altra tavola (fig. 3) del Francucci, che presenta caratteri d’un
maggiore studio, ma purtroppo anche d’una maggiore rovina.

In generale le opere d’Innocenzo poco sisono conservate: ma questa & addi-
rittura in istato disastroso.

Fu eseguita a ventidue anni dall’attivo pittore, che le diede dimensioni. in-
solite di altezza minore della larghezza (1,42 X 1,53). Nel mezzo siede la Ma-
donna, che trattiene con la mano il bambino sul ginocchio destro, e porta sull’altro
ginocchio un libro, su cui posa l'altra mano. A sinistra sta S. Apollinare in piedi
coll’ improprio palio arcivescovile, colla mitria e il pastorale, mentre altra mitria
e altro pastorale sono deposti a terra accanto a un vescovo che, in ginocchio e
a mani giunte, sta sotto al Patrono Ravennate. A queste due figure fanuo ri-
scontro quella di S. Caterina, portante la palma del martirio con la mano destra,
la sinistra ferma sopra la ruota spezzata, e quella, invero assai graziosa, di S. Gio-
vannino, che, con una rozza capma in mano, si inchina alla Vergine e al Bam-
bino. Alla estremita destra del quadro, come in quello di Bagnara, ¢ il nome del
pittore € la data: M. D. X. 6 (1516).

La composizione qui & pit ricca; ma ad essa possono convenire le osserva-
zioni che facemmo di sopra.

In complesso, perod, essa mostra un modo.pitlargo e piti franco; ed « ancora »
vi si scorgono penuellate sapienti, che denotano il maestro, che diverrd poi un
virtuoso del pennello.

Dico « ancora » perché lo stato della tavola & compassionevole. Attualmente
si comserva in una camera sopra la sacrestia, ma quel parroco desidererebbe, se
nol trattenesse il rispetto all’amore che i suoi parrocchiani ebbero sempre per
quella pittura, di collocarla in un pubblico istituto, ove potrebbesi piti ad agio esa-
minarla per studiarne un qualche consolidamento.

Dice il Giordani (1) che sul principio del Settecento « la sua bellezza f"lmom
« invoglié il Capitolo Metropolitano di Ravenna, che gran monete ne promise
« al parroco, il quale non fu sordo agli inviti e, di cheto fattane far copia, quella
« pose in luogo dell’originale, cui preparava di mandare a Ravenna. Ma accorti
« dell’ inganno quei buoni rustici, fu I'avarizia del piovano superata dallo sdegno
« loro, Innocenzo restituito alla sua sede e la copia infelice appesa al destro lato
« della Cappella ». _

Anche si sa che avendo il cardinal Bandi, nella sua visita alla Chiesa, rac-
comandato al Parroco del tempo il maggior rispetto per quella tavola, quegli,
per conservarla, la fece riattare da mano imperita, che la roviné: 111d1 lasciata
per molto tempo sotto lo stillicidio di un soffitto rovinato, n’ebbe I’ intonaco cosi
guasto « che & compassione a vederla ».

Onde io mi auguro che si possa, pel decoro dell’arte e con comoditi della
chiesa, togliere di la quella pittura di Innocenzo, ormai inutile al cultg e meri-

(1) Cfr. op. cit, p. 213
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tevole di un luogo di maggior riguardo. Anch’essa, come la Bagnarese, per molti
rispetti si raccomanda alla nostra considerazione.

Delle novanta e pit opere che il Giordani rivendicod all’ Imolese, queste due
sono certamente delle prime, perché datate, e il Francucci, coi difetti inevitabili
in un artista ventenne, seppe trasfondervi una dolcezza non priva di dignitd, una de-
vozione non senza grazia. Non v’é certo grand’arte; ché le ombre, specialmente,

Fig. 3. — Innocenzo da Imola — La Madonna, S. Apollinare, S. Caterina, S. Giovannino e un Vescovo
anno 1516 (m. 1,42 X 1,53) Chiesa di S. Apollinare in Val Senio.

e i panneggi sono qua e li ingenui, se nou manchevoli; ma le carni sono delle
piti belle che Innocenzo abbia dipinto, lontane da quel tono rossastro che rende
sgradevoli i nudi delle sue opere mature.

E poiche egli fu « diligente, amoroso e finito » nelle pitture sue, anche se
unon pensiamo, come il suo apologista, che egli giungesse « con solo studio a
tanto prossima imitazione di Raffaello forse non veduta mai, » sentiamo di dover
rispetto a due dei primi saggi di quell’opera, alla quale dedico una vita tanto
faticosa.

Faenza.
GAETANO BALLARDINI

Ispettore onorario dei Monumenti.



